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(Conclusao) |
recularidade  ou recorréncia nio.
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parece discutivel; do contrario ne.
L
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provaveis de tal situacio.
Assim formulado, o problema re-
mete-nos ao velho e popular con-

&

que’’ ele diz. E o que ele diz »8
o pode dizer de uma forma. Fm
poesia — e apenas em poesia? -
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e

cessitartamos de oulra
quando falascemos no ritmo das
ondas do mar ou no da respiracao.
Mas tambem ¢ indiscutivel que
o ritmo das ondas

piracao nao s£ao coisa- mecanica

e o da res-

' ¢ nao se deixam melrificar sem

entao confezsar-lhe sinceramente

que para mim o ritmo € realmen-
Sua con-

te coita ‘‘mecanica’.

palavra,

#

;
Invencao ou C N GAQD |
ol . 0 0 u O n V e 1]_ C a O o | f| Tal opinifo, contudo, esta lon-
' : o ' . ge de ser perfeitamente pacifica.
| ‘ "
Sergio Buarque de Holanda i“t e, So7h i v o i
TENDO sugerido a propésito de acrescenta, “a palayra cach é | - il §Ripds, 995, mey  prezado amigo
it scenta, “a palavra cachorro menos do que a convencae (gue ' Domingos Carvalho da Silva, ainda
| lll’ﬂ I‘Ei'{-‘nl.ﬁ panorama da nova 4apoelica. k. alem da rnmparaqén é, em suma, o ﬂ"['ité‘l‘io d! t&l i pﬁde escrever esias pala\*rag -_...'I
lme%]a. hm:llmm, que o zélo for- entre o rio que passa a cidade e a8  as retoricas s de todo claseiesema i. entre outras — em defesa de suas
mahlsm-u. 3¢ esta efetivamente pre- f“!‘ﬂflﬂ .'i'”‘ passa a fruta — que genuino) — mac entio ficaria mw- i} ideias proprias sobre ritmo: “Res:
5&{1!#: Ilessa-puesia, teria - carater ¢ destituida de qualquer valor . tilizada sua outra exigdneia eom- ; ta-me a hipdtese de admitir o sr.
tlt:'ldEIilal. nao funr],umpnia} e (que (‘ﬂf—lln.nhrél de rrinr;:fin. cConin Hlﬂl! pressa, de que 1umma F{}Iﬂpﬁf&qﬁi | Sérgm BU&I’QHE, COmo COMpAasso
;if;r -Eu!rc‘ auruin menos caracte- Propria e como. imagem literaria poética deva ter “valor como obra mecanico, todo o ritmo que se
risticos cﬁfﬂ zélo se converte em -~ & palavra fruta no feminino & de eriacio, como idéia prépria”, i baseie na harmonia tonica das si-
preocupac¢ao _empolgante, re sta O “como™ e poeta diz:é sempre L labas, Se~assim ele entende, por
abhordar algumas conseqiuencias estritamente condicionado por ‘e ' | ter outra nocdo de ritmo, devo

lraste entre “funde” “Yforma” % PRI DU IR Y " o L : | :
5 e e “forma”, _ CR0  nao € sinonimo, de “es~ | dicional nao importa muito neste |
arece hoje certo cue esze o y " L " - | . . .
ki S chorro™ e “fruta” ndo se ‘teadmws ' caso, pois logo adiante admite lha-
(e nao provem de uma falsifica- rigam:amrntt por “ﬁ"lﬂﬁﬂ. And namenle, e Jé agora sem COHdiQEE!,

cdo, mas de uma simplificagdo
mais ou menos grosseira. Apenas
sucede, como em tédas as simpli-
licaghes, que éle nos leva com
frequéncia a uma wisio confusa e,
a bem dizer, falsificadora dos fa-

LOR, 3

A verdade ¢ que fundo e forma
ndo se deixam isolar um dé outro
sem  provocar o risco de incom-
preensdo da essencia da poesia. E
a4sim como nao parece plausivel
abordar numa obra poética unica-
motivos, seus

mente s=seus

lemas,
seu conteido, ¢ inegivel que ésse
"fundo” condiciona em grande es-
cala a "forma” ‘(e vice-versa).
De_onde a insuficiéncia de todas
as l[eorias que tendem a abstrair
gualquer dos dois aspectos inse-
paraveis de uma s6 e mesma rea-
lidade. De onde também o erro
palmar e singularmente difundide
em nossos dias, e entre nos, de
todas as explicacdes e criticas uni-
camente formalisticas, “estéticas”
da natureza da poesia.

PARA oferecer m exemplo con~

creto dos extremos a que pode
chegar -a faldcia esteticista - lem-=
brarei as palavras onde um bom
poeta e mau esteta, da ‘‘geracao
de 45" se opos ultimamente, em
jornal de Sao Paulo, a certas ob-
jegoes que lhe tentou fazer aqui
“Ao escre-

Cabral de

MF'ID ,'.\_l."'lﬂ‘,_ escreve rlr, "{]rwnmh'i

mesmo este cronista.

ver sohre o livro de

a debilidade- poética deste trecho

inicial:

A cidade é passada pelo rlo

CONMO uma rua

r

e passacda por um cachorro;

como uma fruta

TN

Pa-

rece bem claro que nesse juize

poeticamente fraca tambem"” .

prevalecem do comeco ao fim me-
ras aseociacoes pessoais, mais ou
menos arbitrdarias, que lutam de-
sesperadamente por ganhar wvalor
universal. O critico nao chega, e
em verdade nao pode, justificar de
modo. ebjetivo seu decreto de que
tal ou qual palavra é apoética se

tomada isoladamemte ou no con-
texto dos versos., Ou poderd fa-
zé-1c  quando -invoque convengoes
estética bastante caprichosas,

A justificacao seria defensavel,
apoiada em

nesie , caso, o

determinado eritério — o de

que a invengdo, em poesia, vale

nestes minimes pormenorss parece
legitima a nmocio de gque a lin.
guagem da poeszia, em sna esséne
cia, nao € traduzivel, nem substi~

tuivel 2 vontade.
OL’TRO pento onde esta alters

nativa emtre convencao e e
vencdo ¢ de importancia e adeta
o problema ainda uma vez em foee,
do verso metrificado ¢ do chama-

do verso livre, »elaciona-se & ques~

‘tdo do ritmo. A distincido entre

o ritmo natural e o compasso que
tive ocasido de abordar em artige
recente nio € minha, nem & »re-
cente, pois (ue, em sua expressis
primitiva, estd em Aristoteles. Sa-
be=se que, para o Estagirita, @
verso se distinguia, com . efeito,
pelo metro e a prosa: pelo mowi~
Oue este movi-

mento ritmico.

mento seja caracterizade por carta

Conelui na 10* pagins)
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este filtimo pontu de vista: “No
meu ensaio, por ele generosamente
citado, defino o ritmo como o

resultado de uma regularidade cro-

nologica da producdo de um som
qualquer (hoje eu diria repeticdo
em ver de produgdo). E estudo
o ritmo do ponto de vista' da
fisica, cito o tic-tac dos ponteiros
do relogio”.

A divergéncia, a meu ver, cifra.

se aqui numa questdo de lin-
guagem. Ritmo para o autor é o
que tradicionalmente sze tem en-

tendido per métrica. Apenas ne

desenvolvimento da tese trata de

defender “a livre combinagido de
versos de medidas diferentes, con.

tra a monotonia dos versos unifor-
mes”. E ainda neste passo ndo se

afasta vigorosamente do convencio-

nal, pois & netério que poucas
veres, mesmo mas epocas de clas~

sictemoa, =e ataram os poetas, com
exchlisividade, aes padroee isossi-
l1dhicos.

A “novidade’ contra a qual se
rebela, meemo zem o confessar,
prende-se a eremga difundida mui-
to depois de Aristoteles, de que
também @ verso como a prosa,

pode ser unicamente ritmico sem

precisar submeter-se a qualquer
metrica definida. Kitmico, no
mesmo sentido em que € ritmica
a mutacao das estagoes do ano,
As quais, obhedecendo embora a
1550

certa regularidade, nem por

se perfilam num compasso me-

eanico.

L

Se a palavra “verse” ¢
quada para designar as linhas ir-

inade-

tegulres que vemos na bibha, em |
Whitman eu em St. John Perse, |

por uma espada : - ipur excuiplo, & ponto ainda sus-;

“No conjunto destes

versos”™, | ' N

i [




porém, que volta e repehgio C evan .'
ger eompa._rhm a0 tic-tac ddl m'
~relégio ou possam ser q‘etudadu,
como o daseja meu  poeta, “do
“ponio de vista ‘da fisica”.
Devo dizer, de passagem. que
| mesmo este ponto de vista pode ﬁl'
| vorecer em parte minhas preten-
soes, pois é naténo que a fisica
moderna nao lem meios para me-
dir, segundo os critérios estatis-
ticos que prevalecem para fené-
menos macroacupmﬂs, a regu.lm-
| dade das ocorréncias atdmicas in-
[ dmduau. E’ claro que h4 alzuma
| regulmdade, apenas nio se mos-
| tra doécil aos nossos Processos nor-
mais de mensuragao, Y
| O mesmo,ycom as mesmas pala- |
t vras, cabe dizer do verse chamado
| "hﬁe . Examinando grande ni- |
mero de poemas de Wh:tman um
-estudioso dos pmblems do !itmu
e-do enl:ﬂo wuco, ﬁ:lbm Ver-
wey, pode nottr ¢omo aprmninmi
movimentes de duuqio detarm:m-'
da, que sempre se rortéram ao
| cabo de algum rtempo. E autro
estudloso, Max Bense, achou essa
mteug!o redutivel, hem ou mal,
a principios modernos  de analise
matemdtica, que em nada se com-
param, é certo, aos da metnu tra-
dicional.

SERIA Ingenno pensar, mntudo..
'* que Whitman ou  quaisquer
outros autores do verso “livre”, ti. |
vessem obedecido conscientemente |
Aqueles principios. Como nio obe-
deciam, conscientaments, as com-
plicagbes da poesia métrica ‘me. ”
dieval, aqueles ditosos jograis LY
cantadores do séeulo X1V, lm-
brados, por Paul Verrier em m
obra* exaustiva acérca do verso
| franc&u (tomo 2.° Paris, 1932,
22), q'ua Sem nunca terem
'«tudado as “regras”, logravam tri- |
unfar mtuu]mumte sbbre tédas as
exiremas dlﬁculdadu de tal poe-
#ia, com os seus seis modos rit.
’I micos e os dto mdédim. %

mo, téda uma mlo da«rﬁn
a0 aprendizado das “regras” e ﬁc
nicas da poesia. 0 fmﬁw
promissor sé até certo ponto; ﬂé |
A0 ponto em que esse devotmmto_‘?
as vezes mais ostentoso do que real
ndo venha a suprir outras vir
‘tudes mais preciosas. A nostalgia
dos rlgldos regulamentos, a infla-
¢do formal, nunca representou um
~distintivo das épocas mrdadezran
mente ricas em pneaia, mormente
| em poesia lfrica "E o que foi
| mdadelr. no passado nao delxa-
ra, talvez, de ae-lo ‘no preaenta
| ou no futuro.

Remessa de livros:

Rua Haddock Lobo 1625, —
Sao Paulo
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