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Sérgio

MESMA paieagem que emn.

deceu diante de Claudio Ma.
nuel da Costa, sempre enleado
com as ninfas do Mondego, ¢ que
Alphonsus povoou de santos, de
sinps, de hinos mais medievais do
que barrocos ou rococés, reservou.
se intata ao outro grande poeta
de Minas Gerais. Nado é entre.
tanto a presenca fisica ou simples-
mente decorativa da pajsagem
mineira o que importa em Carios

Drummond de Andrade, mas al-
guma coisa de mais fundamental,
que, esquivando-se, embora, a
qualquer tentativa de descricao e
defini¢do, poéde impor-se ja aos
seus primeiros leitores.

A acao daquele mundo itabira=

no onde o poeta masceu ha meio

seculo —

Noventa por cento de ferro nas
[calcadas.

Oitenta por cento de ferro nas
[almas,

E ésee alheamento do que na
vida é porosidade e comuni-
[cacao.

— nao seria tdo absorvente g*
nao significasse, por sua vez, a
presenca de um passado conti-
nuamente vivo e atuante, A fi.
delidade implacavel, ainda que

nem sempre visivel, aquela ima.

gem doméstica, emergindo “da
inévoa, das memorias, dos Dbais
atulhados, da monarquia, da escra-
vidao, da tirania familiar” ira
compor, em verdade, a trama es-
gencial de toda a sua obra.

Ate aqui, porém, nada ha de
verdadeiramente dr a m atico. O
drama principia onde, sobre ésse
fundo ancestral & intimo, se pro-
jetam o& imperativos de uma exis-
téncia aparentemente conversavel,
mas onde as palavras, os gestos,
as praticas. perderam o calor pri-
mitivo e tendem, cada vez mais,
a mecanizar-se, burocratizar-se,
num automatismo quase inoma.
no.

Para uma tal existéncia, aque-
la obstinada fidelidade aos velhos
ritos tera o efeito de uma targ
congenita, de um- pecado original
irremisgivel, O contraste resolve.
se, sem duvida, em poesia, mas
poesia onde todos os antagonis.
mos permanecerao indenes. Nada
tao ilusério como esperar.se uma
fuga no passado ideal, no sonho,
na fantasja, na “poesia’, de quem
certa vez chegou a confessar:

-

O tempo é minha matéria, o
tempo presente, os homens pre.
sentes. ..

O traco proprio desta obra esta

precisamente em que ela nao se
insere ém nenhuma das catego-
rias estdveis, a do “poético , por
exemplo, ou a do prosaico, a do
sério ou a do frivole, que servem,

quando muito, para os classifica="

dores e os criticos, mas guarda em

'si, ao contrario, os mais djspa-

res elementos. Todos éstes ele-
mentos — a livre emogao, tanto
quanto o falsete e a reserva iro-
nica, a “piada” assim como o
mais puro lirismo — represen-
tam, na verdade, partes necessa-
rias, inseparaveis, de um mesmo
conjunto e que, reunindo.se, nao
se temperam ou se confundem, an-
tes se destacam e se valorizam

por obra do seu mesmo contraste.

o ARTIFICIO dos iniercim‘bios;

das acomodagdes de superficie,
do espetaculo diario e convencio.
nal, envolvendo e procurando a
tode instante sobrepujar o qus

na vida ha de mais vive, mais

intimo, mais isento de compro.

missos externos e que parece vir | -‘

do fundo dos tempos: ésse o te-
ma constante de Carlog Drummond

de Andrade. Falou-se demasiado|

no humor do  poeta e nao sei,

de fato, quem, melhor do _que
éle, saiba exprimir, interpretada
com alguma liberalidade, a de-
finicdo célebre: o mecanico im=
plantado, colocado sébre o vivo,.
“du mécanique plaqué sur le vi-
vant”. |

Em certas aparéncias mais gros-
seiras que ndo deixa de sugerir
a fala do anjo torto no pértico

de um dos seus livros, éle ainda
faria evocar aquelas outras pala-

vras do filosofo s6bre a obstina.
cio dos que, sujeitos a um 80 o
invariavel ritimo de vida, ficam
desamparados diante do menos

obhstdculo. “Une pierre était peut.
£tre sur le chemin. Il aurdit fally
changer d'allure ou tourner 1'obs.

tacle...”.

Contudo essags formas de inibi
¢do e timjdez se representam, tal-
vez, um ingrediente necessario ns
obra, em tdda a personalidade de
Drummond, estio longe de dar
acesso aos seus aspectos mais sig-
nificativos. Seria preciso acres-

centar-lhes, notou-o Mario de An-
drade, uma sensibilidade e uma
inteligéncia apuradissimas, virtu<
des que o absolveriam de todos
oz pecados da timidez. Eu diria
sobretudo que &le trouxe consige
de nascenca ou — quem sabe?
: : \
— de seu munde itabirane, o ve.
neno e também o antidoto da ti.
midez: essa autocritica implaca
vel, espécie de inteligéncia da sen.
sibilidade, que impede a menor
manobra em falso. Mesmo a ti-
midez, no sentide corrente da pa-
lavra, nao sei se expliéaria muita
coisa desta poesia. Em realidade
toda timidez descansa natural-
mente sdbre o sentimento da pro-
pria precariedade, e sabemos que
partido souberam tirar de um tal

sentimento os romantismos de to~

dos os tempos.

Buarque de Hd anda

Mas Drummond é em muitos
pontos, néste particularmente. o

_contrario de um romdntico. Ele
ndo quer comprazer-se no malogro,

nem se lamenta sobre as dores
do mundo, nem — salve por ex-
cegdo — chega a sonhar com
algum paraiso - futuro. Seu pes.
simismo radical ndo se detem

a0 menos Nas experiéncias pes.

soais ou nas formas contingen.
tes, talvez remediaveis. A desu.
manizacdo dos homens prisionei-
ros, cada vez mais, dos gestos
piiblicos e mecénicos em que se
submerge a personalidade, sera
apenas em suas formas mais acer-
bas um mal dos nossos tempos;
a verdade, porém, € que sO se
destina a patentear melhor o se-
greédo que todos sabem: “que esta
vida nao 'presta .

Nio sdo somente afuelas den-
taduras mecdnicas, “engenhos
modernos, praticos, higiénicos”
que servem para mastigar a “car-
ne da vida”, como ndo € s6 o
cimento armado das casas de
apartamento, fechando familias em
c_é'luhs estangques, que justifica a
notagdo do poeta:
0O elevador sem ternura
~expele, absorve |

num ranger Monotono.
‘gubstancia humana

Entretanto de ha muits
se. acabgram os homens.
Ficaram apenas

tristes moradores,

Pois ¢ bem pouco provavel que

os mesmos homens se acomoda-
riam tdo docilmente a mudanga,
s¢ ja nao andassem, por natu-
reza, divididos de si, se nao fos.
sem portadores, no espirito e Mo
corpo, das marcas do mal.

Nao e, talvez, por acaso, se
entre as palavras.chave desta poe.
sia ocupam tao largo espaco as
que podem evocar tude quanto,
no organico, tem aparencia menos
orginica, mate “mineral”: as
unhas, os dentes, as pestanas, os
higodes. As unhas principalmente,
equiparaveis e associaveis, nao
raro, pelo efeito ou posicdo no

contexto, a €stes mesmos artigos

mecanicos que contribuem pata

minar 3 ecarne & o ritmo natural
da vida: “pensando com unha,
plasma, firia, gilette...” (“O Mi.
to®); “sou um corpo voante e
conservo holsos, relégios, unhas”
(“Morte no Avido”): “os olhog
no relégio, fascinados, ou as unhas
brotando em dedos frios” (“Visio
19447) ; “cortaremos o piano em
mil fragmentos de unha?” (“Onde
ha poucas palavras”) ...
Remessa de livros:

- Rua Haddock Lobo, 1675 —

S3o Paule.
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RESERV% nem sempre imm-_

™ ca, em face de um mundo cuja
razao de ser e origem permane-
cem um enigma insondavel, nao
g0 para os homens licidos mas
para o proprio Criador, pois que
“todas as hipoteses: a graca. a
eternidade, o amor, caem, sao plu-
mas... » & que leva Jesus Cristo

sonhar, desiludido, ‘“com outra
humanidade”, requer uma corres.
pondente reserva na expressio de
quem, como Carlos Drummond de
Andrade, sabe reconhecer seu va-
zio, Linguagem' sem  énfase, sem
adornos, adaptavzcl, melhor do que
outras, as lmhaa breves que re.
viven, quase s6, no mmo da en<
xurrada moderniéta, .

Entre os autores daquela revo.
lucdo pertenceu éle aos poucos que
ndo tinham padecido, até a época,
nenhuma espécie de jugo. Foi um
rebelde da primeira hora, ou qua-
se, sem razbes pessoais .para re=
belar-se, rebelde um pouco por
impulso natural, em contraste com
outros, que o eram principalmente
pelo raciocinio: negando ndo pre-
cisava negar-se.

Havia nisto, certamente, muitas
vantagens nitidas ¢ havia, no en~
tanto, um perigé sério. O perigo
estava na possibilidade de deixar.
se empolgar pela tendéncia ao me=
nor esforco. Mas a verdade é
que, esquivando.se —— consciente=
mente? por indpia de recursos?
por ignorancia da lei? — aos ca.
nones longamente consagrados, po.-
de admirdvelmente supri-los com
aquéle ascetismo de expressio que
lhe era préprio.

As constricoes assim introduzi=.

das, sem artificio ou violéncia,
nunca evitaram que esta poesia,
com sua feicdo as vézes hirta, es-
posasse todos os requisitos do rit-
mo expressivo. Pode mesmo acon-
tecer que as barreiras assim crig.
das venham a ter, em dados casos,

funcao de barragens, deixando
rolar a um mais violento impulse
as aguas tanto tempo represadas;
o caso de alguns poemas de Sen-

timento do Mundo, sobretudo de

_.Rosa -do Povo.

Mas sua admiravel nqueza rif=
nnca, por menos visivel, ndo se
~acha menos presente nas compo-
' sigoes brevilineas que formam o
principal de sua producéo. Essas
composicoes, convém repeti.lo, sio
as que melhor se conciliam com
o seu natural pareimonioso. Em
uma poesia de poucas palavras,
todas as palavras respondem, com
efeito, a uma fundamental neces.
sidade. E' significativo que cer-
tas expressoes onde bem se es-
clarece essa necessidade — “ni-
tido”, “exato”, “preciso”.,., —
tenham alcancado bem cédo em
sea vocabulario um prestigio que
s6 retomariam majs tarde, entre
0s poetas da geracdo chamada de
45 e que esse prestigio, no c¢aso,
nao se prenda a wm simples eg-
pricho decorativo. Pode-se pensar,
a seu propésito, naquelas palavras
do Malte Lauridds Brigge: *Ele

mem uma indefinida aproximagas
do alve. um progresso sem fim,
de tal modo que o poema parece
e lahorar-se constaniemente aos
olhos do leitor.

O que ocorre, no case de Drum.
mond, & que um mesmo motivo
(mas @&ste invaridvel e fixo) ¢
abordado em varigs formas dis-
tintas. Nao raro {ia dizendo: em
regra) o tema enuncia-se ja nos
dois ou tres versos inicials, para
ser iluminade de pontos divergen.
tes.

Naop #, assim, uma indefinida
procura o que éles nos oferecem
mas um esforco de exaustiva elu.
cidagdo. Mesmo onde as reitera.
¢hes parecem manifestar-se de su-
bite no corpo do poema. o nicleo
permanece intato ao centro da
constelacdo de aspectos variados
como, tomado quase ao acaso, o
tu vives daquéles versos de “Uma
Hora Mais Outra”:

sem qualquer motive
de qualquer agao

tu vives: cadaver,
fracasso, tu vives,
roting, tu vives,

tu vives, mas triste,
de uma tal tristeza.
tdo sem agua ou carne
‘que pegar quisera
na mao e dizer-te:
Amigo, nao sabes
que exjste amanha?

A impressdo final ndo é de re-
faxamento mas antes de coniengao
e concisao.

Parece bem natural que uma
tal concisao emcontrasse seu re-
flexo nos versos breves que éle
soube revalorizar e que outros,
largamente contagiados pelo seu
exemplo, vieram a adotar, padro.
nizando-os prmcxpalmcnte no re-
dondilho maior. Menos compre-

ensivel ao primeiro relance é que

se pudesse preservar, em vestes tao
apertadas, a admiravel desenvol.
tura de movimentes ritmicos ja
notada em sua poesia por Mario
de Andrade. No estudo que ha
pouco esbogon excelentemente o
sr. Emanuel de Morais, e que me.

receria ampliar-se, acércai da im~ dg proposit
fluencia de Drummond nos auto- do E]lr'arﬂ‘ |
res post-modernistas. fixou-se em yersos de J‘Qﬂ,gdrl 12

particular a sedugao exercida por 4 nao\‘mg enganoy tm.u ndo me

introduz no gﬁ
nuance nova & L' .'_-;.'

ok 0= 0 2
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quadras seguintes,. ch
ca-las do conjuﬁm" como se 8y
colocasse éntre parénteses: g nigso
parece’ responder ao zéu - Gar&tn

de comentario adversative”~ .«

Mas o embrulho pe:a,
Vem a tentagao

de joga.lo ao funds
da primeira vala.

Ou talvez queima-lo,
Cinzas se dispersam
¢ nao fica sombra

sequer, nem remorso.

Logo a seguir, porém,
tipo 2-/.3, que em
ﬁﬁquﬁri nem remorso

j& resurgira, mas diluido pelo ca -

valgamento que o associa ao verss
anterior, tende a retomar seus di

‘rejtos:

Ai fardo sutil,

gque anltes me carregas
do que és carregado,
para onde me levas?

M ESTUDO geutado’ revelarin

sem duvida, outras faces do

inumeravel tesouro de recursos a

disposicdo déste poeta.. Na ge-
neralidade dos casos nao qog_; 820,
éles, imediatamente acesswﬂqv por

isso que escapam muitas :men‘ a

substltmr-se om. vant:
lhor aprendi: -"?f"-{‘:’f TEs
dade e, nio menos
unidade R L
tem :Eeios. no t2

de asslm‘lar e dmr qﬂmq“ﬂf

mﬂuencm extermr# sem seguir
vcrdadmémante m flgﬁrm da
mnda. Meﬁmo oﬁd@ ‘nao trata de

dissimular 2

o F

mo "’F’m tal

i

rr"

certos recursos de gue se serve o mggnueﬂ), por outros .

poeta para fazer correspundg‘:.
lﬂtﬁﬂqaﬂp a EIpmsSag. PRSI

Néste caso estaria pmclpalmen-

te o rejet usado para fazer destg~

car-se quer uma palavra inicial .

do periodo em fim do verso, quer

umga palavra final de periodo em

comégo de verso. Ora, sendo no-

torio que o rejet. e o enjabement

(mas havera distingao plausivel

entre uma coisa e outm") resulta
sempre de um desa}uéte entre rit.

mo e sintgxe; quanto maig a.curs:.
do for o movimento ritmico — que
nio depende, necessariamente, de
qualquer metnca rlgqgﬁsa ~— tan-
o maior sera o désajuste e mais
sensivel, per consegﬂmte, 0 efexto

8,
i amenca.no Edgar Leea V1as

“Este capi'tﬂlo "‘das : a'
. (Conciul na 6.* p&gl-na)

o corte d¢.' -

Iq,a mﬂuencmSy o B

. W
arals €. qﬂﬁg M..sell Cas0y
n po recer estudo

a parte.

itretanto, esperar de

nelhante ”tado que nos escla-
ledss "._*,'_';uﬁqos realmente funda-
o l'l - 7Y, _'a personalld&dﬂ e

K3

“cujas verdadeiras

raﬁzes -‘ﬂ ﬁﬁﬁfﬁﬂl’ hrasﬂelro. 0 mi.

era um poeta; detestava, por isso, obtido. |

0 mais ou menos”, A PRESENCA da ritmo cxpres- | ‘desvendou 2o meros uma vez, onde
ENHUM dos elementos gerado. sivo ou significativo pode fa- - esﬂaveu'
res da prolixidade parecem al- zer-se eemtir atravds de recursos | Quem me foz assim foi minha

cancar aqui qualquer proeminén. vérios. e mesmo em wum instru- ha terra.

cia. Nem as imagens erutivas, mento tao pouco maledvel, na apa.

que emanclpando se do nexo se. réncia, como o sd3o os versos de

mantico, provocam. como em Jorge ¢mc.ﬁ silabas. Tomando ac acaso

de Lima, uma espécie de gigantis. 0 poema intitulade “Carrego Co-

mo verbal. Nem mesmo as enu- migo”, nota-se, por excmpla, que

meragoes e repelicoes -de motivos, todo €le se desenvolve séhre um

tio populares desde Walt Whit- adagio deacm:m fundado em cor.

man e que, por exemplo. em An- tes metncﬁb do tipo 2..3. Todas

gusto Frederico Schmidt, expri= as vézes, no entanto, em que se

ae‘ﬁm o italiano Drummond nos

1625 —




