* aqui as expresses de

rlva contraste com a do
er. Haroldo de Campos, que
 procura, de preferéncia, o abrigo
das $ormas tranquilas, ~ desenvol-
vendo em alguns casos, depuran

do-as, certas aspiracdes constan-
tes dessa tendéncla a que se con-
venclonou chamar post-modemista,

~ & poesia do sr. Décio Pignatari
- (autor de O Carrossel, Cadernos.

- do Clube de Poesia, Sio Paulo,

- 1950) é principalmente uma poe-
sia da mobilidade.

Essas divergéncias de manifes.
tagGes em autores aparentemente
tdo solidérios significa, por si &6,
uma salvaguarda contra a esclero-
st que o8 canoﬁes intolerantes
| gam por vezes a poesia nova,
Sobretudo quando se sabe que
inconfor-
‘mismo nio sdo, em realidade, um

dxstmtlvo dos novissimos, que rea-

gissem contra 08 “poetas de 45”
assim como éstes teriam reagido
contra es “poetas de 22”. Mesmo
na geragdo que precedeu imedia.

tamente & désses novfssimos, e pa-

ra ficar apenas no numerm agru-
pamento paulista, seria Mcito own.
gregar na mesma companhia neo-
cldssica e néo-rococd de tantos
post-modemistas, tentatfvas, por
'exemplo. como as do sr. Geraldo
Vidigal, de revalonzagaq d_qp mo-

S ergw Buarque de H olanda

poesia. Numa época em que o

"amqlhnodem D. H. Law-

rence ronparece de certo modo no
mundo_ anglo-saxdo através do de-

lirio dos “apocalipticos”, em que
a insénia de um Arthaud, na
'Frang-a, seduz aqueles mesmos
‘que, com Jean Paulhan e Francis

Pon.o. buscam uma nova retorica
através da integragdo e exacerba-

oo, nfio da conjuragfio do terror
dionisfaco; em que na prépria Es-

‘panha, nio longamente afemoada.
a uma estatica de contcnqﬁo e de-

coro formal, a poesia se embebe
cada vez mais, com Alberti e Alei-
xandre, de elemenym violentamen-
te roménticos e até ~surrealistas,
nio parece adequade falar-se aqui
em saudosismo — sequer em sau-
dosismo modernista —, quando al-
guma virgem louca brota no céu

dos justos, dos timoratos ou dos

simplesmente gracmsos .

Se, a propdsito de 0 Carrossel
do sr. Pignatari, ocorreu falar-
me em mobilidade, para contras-
td-la com a placidez dos que fre.
quentemente abominam, como ao

tempo de Baudelaire, todo movi-

mento que “déplace la ligne”, se-
ria preciso ajuntar que na poesia

essa mobilidade pode exprimir-se

pelo menos de duas maneiras. H4

v 8 mobilidade da expressdo que se
procura a si mesma e jamais se

; encontra, que se oferece. néo em
" seu acabamento perfeito, mas em

seu proprio processo formative,
numa espécie de “se faisant™
bergsoniano, ¢ é essa a que vamos
achar com insisténcia bem sinte-

~ mética no modernismo. Direi mes.

mo que a estética ‘do inacabade

representou uma das originalida.

des préprias dos monmentos que

0 modernismo, entre nés, refletir,

e iy

e que ndo se pode condenar, nem
a0 menos julgar em nome de de-
terminados padrdes estéticos cujo

~valor precisamente é&les repudiam.

O outro tipo de mobilidade,
aquele que parece prevalecer nos

_ poemas do sr. Plgnatan — e isso

néo vale dizer que f8sse inexis.

tent_e.qo moderniemo ou antes de

mos que ajudam a estimula-la. A
poesia nfo constitui aqui um ins.

trumento de que se serve o autor

~para  descobrir ou descobrir-se

paulatinamente aos outros, mas
antespmmifestu-uu’m
afirmar de mode meais convincen-
te aquilo que e j§ de antemfio
sabia ou que outros, talvez, néie
desconhecessem. Ep&mu
capacidade de bem governar os
proprios recursos técnicos, que

~essa atitude supde, &le ndo deixar

de filiar-se uwm pouco as tendén.
clas de aens ‘companheiros de ge-

“ragdo que preferem uma dicio
 mais remansosa do que 3 sua.

O modo de ceder muito depres.

‘sa & sugestfo do titulo. ¢ & de

compasso imitativo, caracteristico

do poema inicial, que ocupa qua-
s¢ 2 metade do livro, poderia le-

ar-nos a hesitar um pouco, an

tes de falar em mobilidade. Nesse:

extenso poema inicial, a immes?
sdo de movimento, mais apropria-
da para representar o simbolo de
carrossgl é naturalmente obtida
através de uma longa ‘sequéncia
de versos de corte brevilineos

~ (Conelul na 4‘_',- pégina)



| - par ocem qucrer re-
presar a difégiﬁ m; ierma sen-
tencim . réﬁbusnﬂ

. Y-
F - '

0O amor é para ‘mim um Iroqué
'De c&i' muela e fe.ru étadura :

| Mn é tﬁeﬂ netar como 0 Mo
mmo anhbriquico do segundo
Verso Ji vpn dnmehar de certo
modo a ’unahd&do ‘que o decassi-
labo inicial parecia preludiar. E,
"com efeito, aquete ‘movimento
‘apresenta apenas um dos modos

de transigio para um ritmo onde

o movimento ji& nfio é alcangado
através da reiteragfo | quase inin-
terrupta- de trissilabos, mas pelo
recurso ao verso de nowc silabas,

‘ fundada nébre o map-mu. |

Outro dic m senti um ladrido
De eommto batendo nos cascos:
En o mn Iroqnﬁo que chegava
Nn wu ‘gesto de anti-Quixote.
Vinhi grl:ndc vestido de nada

Fstreitou as armrms nas maos
‘ E arrancou minha pele sem sanguu
| E P&Itlu ansober&o com ela :

g, m n,@mmte mit-

mfm ¥ mm -di fu:ull:ai' a per-

l mpgm ﬂ-—-pﬂeﬁﬂiqﬁn dessa mobi-
1 Mﬂdﬂ que- mtema a poesia do
ﬁl'r-" Décio PMW!- E' que nos-
ﬂﬂﬂ mmﬂw se habitoaram a me-
ihor nmr ‘0 movimento através
major regularidade das pausas.
Enrﬁmpgmmmamis
mdw nd medida
Teg _,t ide é imwtsda num
'msdoﬁimm e, por assim di-
zer, mecanizada. O tie-tac do re-
légio fere-nos, assim, mais ativa-

} mente d.o quz 0 ritnw nunca per-

T

B —— i e e e = T ]

| eeng, a thvému :

4 3 :'DCira. .

| caso exempl"
 Fernando Pmoa, com scus hete-

etcugio irregulsr.

0 ﬂtimo ponto auJelta-se, 8
Um dos
teéricos de nosso post-rmodemlsmo,

o poeta Domingos Carvalho da Sil- |

va, Coreditgy por exemplo, que o

ritmo convertido num compassc
itmxtbel ~ pode, ﬁcasmnalmente

| servir par; intensificar a expus
| sdo emotiva.

Séhre o caso espe:
cial de Mirio de Andrade mim_
se manifesta éle 3 pagina I8 de
Reu livrinho intitulado Estudo do
Ritmo da Poesia Modernista: “E’

preciso referlr: todavia, que Gﬂd

vez que Mim dehbera (1) Qn

frentar um tema com emogg&
seus iitmos se tornam mais regu
T ues @ compassar‘ :s. A liberdade
ritmica — ou melhor a licenga
antz-ntmxca —_ ucmtug-ag ;na;s gn
sur descrigdo do quot;d;am, nc
seu prisma e com & sua irreve |
Quand~ entretanto sua
alma fa,a com maior .inceridade |
| e sua visdo do mundo se eleva |
g.cim# das coisas vulgar 5 outra
‘sna exp;ossao e melh T 8 Sun

- Me £mPQ180ﬂ soraeﬁ.o em cabelos arte’

“Melhor” dr mi 7ir-se, neste
p,qmo, por mJu chdmmﬁ aquela -:.'
espécie de ec 1880 mecamc.o sn.'
que o aut- V@ a p;pﬁf 1 ps* -épma
d: ... NOSRRE R Lk dm-
prees;ﬁo_. essoel, gue aqui, como |
em outros c- 2, 0 autor  ~erali- |
za i:p_m W&ﬁmém:ia, ecta' a met&n
sio do critico mgleg Herbert |
Read, para quem -— em. [’]mges_
of English Poetry (pdg. 138), — |
quanto mais comovido e pog€tico |
(the more. impa.ssianed gpd | pée-'.
tic) for o verso, tanto mais irre- |

_sular e “livre” serd a medida.

- Em verd,ade as duas oplmﬁes
9p08t#5 880 igualmentc defensd- |
veis e hao dn Ip;‘ senmpre seus de- |

| fensores apa;xongdos. Uma e ou- |
tra bem podem achar-se represen-

tadas na | _;;g de uma e mesma
época, ¢ e om que lssg g.contgga |

| Também jd se tem dado o raso|

de se acharem ham réprcspntgdas
na obra de um mesmo poeta: o
é fornecido por

rénimos. Apenas néo parecena
louvdvel se um désses heterém-
mos, diglmos Rlca;‘do Reis, p}ecls-

i

| sasse devorar seus colegas e até

0 prép‘rir criador déles, para po-
der viver e sohreviver.

Para remessa de livros-

i Hoddock Lobo, 1@25 (Sado Paulo).

Rusa



