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O RECEN‘I‘E Thrro de poesias do Augusto Fi'edeneo Schmldt

_ sr. Augusto Frederico Seh-, prefere gul.rdar e culumr\
@h‘dt — Fonte Invisivel (Livraria seu abmma.- | |

Depois do siléncio da noite se-
(rena

i

‘Schn dl." «pips unda&o como nrmﬁ

-

José Olimpio Editora, R‘m ﬁe I&-
neiro, 1950) é dedicado “como um
sinal” a nou geragao de poetas

| brasllelros na pessoa de um des

seus pclhqr es ¢ mais genuinos re-
presentantes. Tenho receio de nao
saber interpretar aquele “sinal’,

mli't a dedicatéria faz-me lembrar

qln &6 vinte anos, quando publi-
m,hu'e de estréa, o proprio

o ¥

Em miis &c um sentido parecia
Justlﬂcar o louvor. Renunmando,
nao sei se deliberadamente, a te-
mauca nachnal e regional de al-
guns. modermstas, a geografia, ao
pltormo, ao episodico, a “piada’”,
este\poeta representava, na época,
uma voz d;ferents e com frequén-
cia dissonante. - E ¢é significativo
que,,fc;ptqmente nos pontos onde
g sepmu dos seus contempora-

” neba,*% 1a;*-fsc aproximava daque-

Jes poetap ﬁe hoje que, mal ou
bem, se convencmnou chamar neo-

modemktas.. E assim como se dis-

se de Manuel Bandeira que foio S.
~ Jodo Bansta do modernismo, ca-
beria dlzer do autor do Cento do
Brtmleu'o que foi um pouco o Sao
Jodo Batista do “néo-modernismo”.

A fémguli, contudo, nao €& per-
feitamente feliz. Nossos
. poctas dq hq)e, pelo menos os que
tém consciéncia mais nitida de sua

 funcido renovadora, querem ser se-

“nhores de sf, de sua arte, de seu
artificio, e nenhum deles é capaz
de bradar, como no Canto,

~ Dai-me correntes!

Senhor Deus ancerai-me!

por que, em verdade, ja tém cor-
renles e ancoras. Os modelos que
lles reverenciam ndo sio os dos

angustiados e desatentos, mas o0s

dos exatos, as vezes dos preciosos.

E um_autor qus ndo se poderia

1is exato ‘e precioso, Paul

Valéry, disse em certa ocasiao, de

um dos seus heréis: “Pas d’abime

ouvert a sa droite. Un abime le

ferait songer a un pont”. Mas o

“nado ao seu redescobrimento e a

Nnovos

‘:"_"'SSE 0 aspecto verdadmra-

}nente hmdamenta] que ©O
sepm dos inovadores atuais. Mas

lzﬁo havena algum exagero nos
'que pretendem, por outro lado, se-

pard-lo do modernismo de 222 0
assunto ja foi abordade por mais
de um critico, e creio que nio po-
degm msnr demais nsle sem. Te-

.1_';

aqm 1a-'"

recc. Um dos aspectos por onde

&, Augusto Fredﬂnco Schmldt te-
Tia Wperado decmwamcnte 0 mo-
darnismo, criando uma digdo ad-

‘miravelmente pessoal, estd relacio-

-

sua revalorizagio dos romanticos
brasileiros. Creio, entretanto, que
a revalonzagac, no hvro inicial, e
enquanto nao se co‘merteu em pro-

cesso, foi sobretudo, ou quase ex- -

cluznramen&, de fundo ritmico.

Seu poema e construido, principal-
mente, sébre o movimento anfibra-

quico, tao pecuhar a ‘Gongalves

Dias, a Casimiro de Abreu, a Fa-
gundes Varela, ao proprio Castro

Alves, e que em grande parte e
responsavel por aquela espécie de

. prazer passivo, aquela hipnose sen-
timental, que muitos versos desses

poetas tentam comunicar.

A . extraordinaria
ritmica de um Mario de Andrade
ja mostrara, especialmente em al-
‘gumas composicoes longas como
Dancas, de 1924, o efeito que é€
permitido tirar desse movimento:

Ha terras incultas alem muito
| (longe...

bichos terriveis nas terras
(incultas. ..

passaros lindos nos jequi-

‘Ha
Ha

Quando o sr. Schmldt dma, por
cxcmplo, ‘ |

deewhmm ss-mus- mtumqs

~ (dos rios

dos rios que correm na__s selvas

~ (escuras,

ou entio |

virtuosidade

~ bazar de ritmos, o veiculo que se
~apropriava ao seu tipo de poesia.

\

'(tibas...'

Os homens pensavam nas lu-
| (tas e guerras

‘Nas pescas e cagas — que

* (vida meu Deus!
e também, diga-se entre parente-

sis, quando, por exemplo, apon ter-
escrito
E a noite se eatendb s bu-

b g (’ga 14 fora
mterrompe subltame,lte o halan

ceio pu’iexclamf —

nado em demasia padraés ﬁrma-
dos por um autor que ja se unpu.'

séra ao respeito de todos os mo-
dernistas” da época. Padroes que

nio precisavam constituir — e néo
aso de Augusto

constituiam no
Frederico Schmi t,’ — um mb'defo
a ser imitado ao pé da letra. mas
um sistema de referencm adcqu&-
do para a organizagdo da senslbl-
lidade. A diferenga gr&ndo esta-
va em que, nos poemas de Mario
de Andrade eram numerosaa e
inesperadas as variagoes mtlmcas,
correspondendo a riqueza das va-
riagcoes e assocmgqes tgmatlcas,

nisto parecia denunciar-se o poeta

intelectual, capaz de governar to-

dos os seus impulsos. Em Schmidt

a inspiracdo de certo modo mono-
cordia encontrou, nesse generoso

Mas o que importa, sobretudo, no-
tar é que seu descobrimento ¢ a
consequente revalorizagao dos nos-
s0s romanticos se terd feito atra.
vés do “modernismo”, e dentro dé-
le. | :

|
y
e

. - ‘
Mais copiosamente, creio tam-

bém que mais naturalmente poeta

do que qualquer outro de sua ge-
racio, ou da anterior, éle escolhia
sua forma, seu ritmo, seus temas,
animado, com frequénci; : dg uma
segura mtutgio “Digo “co

quéncia”, porque sua escolha, ori
entada por um minimo de comane

do intelectual, conduziu-o, em re-’
- gra, a buscar a linha de menor rg-

sisténcia, por isso a repisar camd
nhos que ja uma vez trilhara com

hom  éxito. No seu caso, a linha

de menor resisténcia estava fir-
mada no Canto do Brasileiro. A
infixidez, a inseguranga, @ desejo
de raizes, a ambigiio de perder-se
no mundo para “fugir do mundo”.
passaram a povoar todos o8 seus
poemas subsequentes. Esses luga-

res constantes, que ainda hoje res-

soam por vezes, embora com mais
variedade \dmcngio, em sua obra,
destruiam ao cabo a principal ra-
zio de ser de uma poesia deste ge-
nero.

O POETA pode ser um fingidor,

segundo a formula célebre de

Fernando Pessoa, mas sob a con-

(Conclul na 6.2 pigina)
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O ABISMO E. .

(Conclusao)

digdo — verdadeiramente primors

-

dial — de que saiba fingir. Em' V3

o

Schmidt, se com efeito existia, ©

fingimento tornava-se muitas vezes
dos mcnos convincentes. A peno- -
‘sa impressio de que se trataria dr 2

uma espécie de convcnclonahzagao
de tormento, de uma angtistia fa-
bricada em série, tendia, sendo a

inutilizar, pelo menos a prejudicar .

fortemente alguns dos pocmas.

O pior é que & essa escassez de
temas, filiava-se uma esCassez, nio

menor, de recursos de digdo, su-

prida, na falta de alternativas, pela

reiteragdo insistente das formas_

anteriores. Mas ainda aqui, aquela
intuigio segura do poeta acabaria
vencendo as deficiéncias do artis-
ta, conforme tentarel mostrar em
artigo aegumte. B <Y,
| w = Wy et
Remessa de livros:
Rua Haddock Lobeo, 1625 —

Paulo.




apenas uma das manifestacoes ex-
tremas da mesma tendéncia. Ora.

ha

‘;;':'
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um traco comum em todas

€538s8 manilestacoes. esta em que.

contra os prm-viru: tlsl ;mf?li('a e

da retorica tradicionais, elas aque-
rem obrigar o leitor a reproduzir

em g1, de certo modo, se quiser

R - =

clusivamente

E
il

que esse exclusivismo deveria rea.

esteticos. claro
parecer, mais cedo ou mais tarde.

desde que vimos celebrar-se no

Brasil, por influéncia tardia de

CCrios autores europeéus, uma es.
pecie de casamento de razio entre
& poesia moderna e a retérica ane

tiga,

U exemplo do sr. Augusto Fre-
derico Schmidt é o de um poéta

que tentou, as vezes com singular

felicidade, outro casamento, que
raramente vemos realizado entre os
modernos e ainda menos entre os

“neo-modernistas”. Tentou compor

™ -

4 poesia dos nossos dias, nio ]a

com a retorica, mas com a elo-

quéncia, € mesmo com a grandilo-
quencia. Com uma grandiloquén-
cla naturalmente insubmissa a con-
vencoes regulares
aparencia, as simples razges do
coracao.
sandar numa forma que, julgada
segundo padroes tradicionais, sera
difusa e relaxada. Nesse ponto si-
tuou-se entre os antipodas de al.
gumas tendéncias de nossa poesia
Mais recente.

que, em

Outros aspectos, no seu
repudio do aneddtico e do regio-
nal, em favor do universal e do
humano, no gosto pelo estilo no-
bre e sem mistura, éle parece ter
representado com grande anteci.
pacao,

""‘
‘

nalidade em que de

Cerio que a EXpressao ¢ to-
INicio se va-
Z0u sua obra nao ofsreciam gran-

L'l S

possibilidades da desenvelvie

mento. E foi aqui que intérveio

Oportunamente a intuicio segura

do poeta. A linguagem do deges.

e obediente, na &

Capaz, por isso, de de- |

as mesmas téndeéncias |
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; L L] - L]
'x"IIH(‘HH_If-“- t]a conscliencila que nao sa t'{mm1.*_*~:‘a<_';m. JUE S€ acele-
pmlr-ln apresentar-se em termos te toda a jn)t‘ﬂizl moderna Com uma
conceituais ou em quadros estiveis indulgéncia misteriosa. Importa, .
20 ::‘ ’ "'r ¢ - *TD ..*_ . L -38 ‘|"q " ! - . .J . -
e [ul{,_llt}h. 8 proprio surrealis (Hllf_tdllio, plecisar o que pOf[ﬁ ) AL G C* '1. L J
mo, tentando, através do automa- €Xistir de vié e ilegftimo nas Len-
tismo psiquico, exprimir o proces- fativas de julgamento dsesa poe-
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criticos e poetas censuram hoje
0 aparente desleixo formal da poe-
sia de um Augusto Frederico Sch-
midt, entre outros autores moder-
nistas, provém, nao raro, de um
mal-entendido fundamental e nio
dp2nas a ]'H‘np:'r-'iin desses autores
como de toda poesia que tem rai-
zes remotas no simbolismo fran-
cés. Na obra de Schmidt nio va-
mos encontrar, certamente, uina
:lr-re’!!i!at;én ideal da criacao artis-
lica e nem uma vigilancia constan-
le sobre 08 meios utilizados. O
r'nf:‘f‘f"U!f[*Hi. d convencao e o “[lfn—
césso’ sdo bastante visiveis em
quem, no seu liviro mais recente,
ainda ousa principiar um dos poe-

mas com versos desle teor:

Anoitecia quando partiste,
Foste na hora em que as som-
( bras

Desciam sébre o lago..,

K. cacoetes insistentes, como
aquele do abuso das repeticoes de
lemas e de imagens, ja se torna-
ram classicos em suas poesias.

A condenacao a ésses Processos,
quando feita exclusivamente do
ponto de vista da perfeicio formal,
€ que me parece, todavia, resultar

e

um erro de visdo. A poesia de
Schmidt é das que se situam mais
claramente naquela corrente (que,
desde os simbolistas e de alguns

romanticos, vem procurando abran-

ger uma -complexidade maior de ex-

periéncias emotivas e acompanhar
em todos os meandros certos mo-
vimentos da consciéncia que nao
podem dpresentar-se em termos
conceltuais ou em quadros estaveis
e perieitos. O préprio surrealis-
mo, I.f."nlamln, atraves do automa-

tismo psiquico, exprimir o proces-

Lilhar, em outras palavras, do pros
]H'in alo t{t" {‘I‘iﬂr"ﬁn.

Nesse sentido também € possi-
vel dizer-se (que 3 I‘\]NPI'L&I;AH fel-
ta por um critico ilustre — Leo
Spitzer — sobre a obra de Peguy
e de Claudel, de que coincidem.
uma e oulra, na sua senszibilidade
ao elan vital bergsoniano. ao flu-
X0 do’ Ir‘-‘mpn. .;lpr'r"'-ir-’l'llalh"lﬂdﬂ nao
COmo H];tlm;{ colsa de estavel e
definitivo, mas como um. continuo
"se faisant” aos nossos olhos, ¢
aplicavel, em maior ou menor grau,
a loda a poesia moderna.

. o caso dos poemas de Sch-
midt, especialmente,. nio represen-
ta, entre nos, excecdo a essa re-
gra geral. Repeticoes tais como
a daquele Eu vi o mar que, ségun-
do um censor, tendem a dar a al.
gumas das suas pecas um carater
de melodia mondtona e cansativa,
S40 sancionadas, até certo ponto,
pela antiga Retérica e tém nela
nome czfinido. Mas a andfora. co-
mo todas as figuras de palavras,
também ficava sujeita a limites fi-
xados através do bom gosto e da
ligao dos grandes mestres do pas-
sado. Nao é o caso de nosso Sch.
midt e nem o de outros autores
modernos. E se, no exemplo lem-
IH'HIJO, 0 autor de /‘J.wlr{*/t.' Sii”f!’f!’ﬁlfl‘.
buscou em realidade um ' determi.
nado efeito, nio seria precisamen-
te 0 daquela melodia monétana e
cansativa que lhe censurava o cri
Lico, situando-se num ponto de vis-

la diferente do seu?

-l\r\() f; “,H.igﬂlf"i[‘]’ﬂ} !];dn[p lft"}:-
e

Sa consideracao, que se acei
le toda a poesia moderna com uma
Indulgéncia misteriosa. Importa,
éntretanto, precisar o que pode
existir de vag e llegitimo nas ten-

tativas de julgamento dsssa poe-

80 real do pensamento, constitui S!a, que se fundem em critérios €X-

. P . . -..I s 3 'O Yo - 1 = .“, ‘rar
apenas uma das manifestacdes ex. Clusivamente estéticos, E claro

iremas (]fi mesma 'f"llf.!r."lll'ia. (_)rﬂ. quc esse f"_\'{'lll“l\],alllﬂ 1]&‘\'(*1‘1& I'ff-

se ha um lraco comum em todas Parecer, mais cedo ou mais tarde,

. § " > i]f‘r-.«i’lf‘ que
C38asS maniiestacoes, esta em Jque,

vimos celebrar-se no

]}[rl"ll OT ii‘illllf.-l]"‘f e Be .
h r_ ¢ ) . Cla lalllil de
contra os .l--”.'f_*i_'f"!t“‘: 1'51 }]l_}f‘[l{'ﬂ e “ J : >

. e : Cerios autores CUropeéus, uma es.
da retérica tradicionais. elas aque- : | "

| | ecie de casamento de razio entre
rem obrigar o leitor a reproduzir : el ‘

: ‘ B
_ . d pocsla moderna e 3 retorica .
em 81, de certo modo, se quiser _l -l
Liga,

U exemplo do sr. Augusto Fre-
derico Schmidt é o de um poeta
que lentou, as vezes com singular
telicidade, outro casamento, que
taramente vemos realizado entre os
modernos ¢ ainda menos entre os

“neo-modernistas”. Tentou compor

-

4 poesia dos nossos dias, nio ja
Com a retorica, mas com a elo-
quéncia, € mesmo com a grandilo-
quéncia. Com uma grandiloquén-
cia naturalmente insubmissa a con-
vencoes regulares e obediente, na
aparencia, as simples razges do
coragao. Capaz, por isso, de de-
sandar numa forma que, julgada
segundo padroes tradicionais, sera
difusa e relaxada. Nesse ponto si-
tuou-se entre o0s antipodas de al.
gumas tendeéncias de nossa poesia
Mais recente, a8 mesmas téndencias
JUE, em ouiros dsSpectos, no seu
repudio do anedédtico & dg regio-
nal, em favor do universal ¢ do
humano, no gosto pelo estilo no-
bre e sem mistura. éle parece ter
representado com grande anteci.
pacao.

.

L certo que | a CXpressao ¢ toe
nalidade em que de Inicio se va.
Z0u sua obra ndo ofsreciam gran-
des possibilidades da tl*"r-‘ktf*ll\'t)l\'i*
mento. E foi aqulr  que interveio
Oportunamente a intuicio segura
do poeta. A linguagem do deses.
pero e a do vaticinio sio limpas e
Inimigas das nuances. Mas séria
licito, em vez de deix4.ls éntregue
a propria lei, forjar-lhe algum re-
ceptaculo maneavel. Nio sei o o
simile € perfeitamente Justo e até
onde se pode represar o tormento
tormentozo de uma linguagem in-
capaz de natural' contensio. 0O
que se quer dizer é que uma lo.
queéncia mais naturalmente expan-
siva do que concentrada pode, tal-
vez, ganhar alguma coisa, ganhar
em eficacia e até em densidade,
quancdo aceite, na falta de outras,
cerias ]imilar_;ﬁrm vindas de lora e
que possam servir de freio as suas

Insubmissoes .

'll LGO que antss de qualquer
»

- "

outro “"modernista”., nio fa.
lando naturalmente em Manuel
Bandeira, que nunca se entregou
com exclusivismo aos ritmos cha.
Schmidt

mados dissolutos, foi

quem teve o nitido pressentimernfo

das vanlagens desse freio. De ini

| & | - - - r—-r\n"l_

riam esperar de um continuador,

apesar de tudo fiel, do movimeén-

to dé 22. Cheégou assim a compor

“sonetos’ que obedeciam a uma
lei comparavel aquela que, a0 tems-
po de nossa monarquia, tolerava
casas de nra:;ﬁn de protestanies =
outros heréges, sémpreée que nio tie
véssem lorma exterior de téme
}Ill’l.

A dirs¢do que claramente s¢ ese
bocava nessas teéntativas deveria
revelar-se particularménte fecunda
no seu caso, mais fecunda do que
cnire outros poelas oriundos do
modernismo ¢ que andam ultima-
mente em lua de mel com o0s ver-
s0s e as estrofes canonicas. F’
que nestes e em particular num
Carlos Drummond de Andrads. o
qual, em contraste com Schmidt &
poeta magro e concentrade pela
propria natureza, ésse freios, deis
xando de atender a qualquer nee
céssidade aparente, parecem resule
lar com fréquéncia numa superfe-

lagao ¢ num capricho.

A evolugdo, embora nio sistemas
tizada para o restabelecimento,
dentro de ceértos limites, da Pros
sodia tradicional, j4 é bem apae
rente nos sgeus ultimos livros, em
Mar Desconhecido e agora  em
Fonte Invisivel, Nio vejo, em 1o-
do o caso, como o caminho trilha-
do por éste poeta até agora DOSe
sa conduzi-lo a um formalismo, =a

uma depuragdo, 2 uma tensio, que

(Conclul na 6.* piagina) !
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~ (Couclusdo) -
o conciliem com algmpu ‘tendén-

cias rec.ﬂntgs de nossa poesm. Ele
‘néo o apronma, em ma;bdade, dos
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‘poetas “puros” ou intelectuais, de

um Valéry, por exemplo, e de cer-

‘tos espanhéis como Guillen e Sa-
']mas, sem falar em Riecardo Reis

— um dos heteronunos do portu-
gues Fernando Pessoa — que for-
mam o paradigma ideal dessas ten-

déncias, =/

' SE FOSSE neécessario ir huscar,

entre estrangeiros, algum pa-
ralelo para o caso de Augusto Fre-

derico Schmidt, eu lembraria de
| preferéncia certos autores france-

ses que apresentam a mesma evolu-
cao para as formas tradlclonals da
poesia. Um Plerre Emmanuel por

exemplo. E ainda mais um Patri-

ce de la Tour du*Pln, que ele ma-

tou inadvertidamente num dos poe-'

mas de Mar Desconhecido e de
quem traduziu, no corpo de um

‘dos seus poemas, aqueles primei-
ros versos de Quete de Joie onde

podcna encontrar, com a palavra

!“legenda , © epiteto declamatério

e solenemente impreciso que seu
comentario poético reclamava:

T TR T reva S e G B

Em que a Franca desertava de

(sua propria legenda.
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Mas, a0 oposto desses poetas, do
segundq, sobretudo, que alguém ja
comparou a um lirico menor e inti-
mista empenhado em cantar a mo-
da  de Virgilio ou Dante, pode-se
perceber COMO, em suas pecas mais

comedidas, Schmidt' é apenas um’

homem que procura velar sua voz

nqrmalmeme alt‘ﬂ.‘t Posso lmagma-s

lo ensaiando algﬁm canto de mol-
dura e timbre épicos e, com efei-
to, éle ja se mostrou capaz de tal
atrocidade quando, ha alguns anos,
publicou fragmentos de certo poe-

‘ma histérico redigido, se nao me
falha a memoria, em oitavas camo-

neanas,

Se e verdade, porém, que em
alguns dos seus novos poemas o
tom menor € obtido a custa de
contorsoes e o impeto romantico se
adelgaca por vezes num rendilha-
do meio rococd (& bem significa-
tivo que numa das pecas de Mar
Desconhecido sua musa se chame

arcadicamente: Anarda), pode-se

dizer que, no conjunto, a inspira-
¢do adensou-se e enriqueceu-se de
novos motivos, : |

EM ALGUNS casos essa evolu-
~ gdo exigiu uma remincia de-
liberada ao estilo agoural e som-

ram.’ N io raro pMe lmbm, um
pouco, aqueles seus nnem de Fan-
te Invisivel, que ja nio Tepicam
pelos mortos, nem pelos agoniados,

mas cantam e “celebram mnoiva:
dos, noivados felizes”. E por mo-
mentos chega-se & discernir nas
palavra “a um jovem po‘ei:a”' uma
especie de adverténcia postuma: do
homem feito, aquele pobre passaro
cego de ],930, que nio conseguira
aprender de cor a lxgao do “ohje-
tivismo dindmico” de Graga Ara-
l'lhﬂ.i . ! WY :
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CE vais mentindo, Poeta
E vais contando histérias
De estrelas sangrando
E de noivas mortas!

Seri'a_ ilusério, contndo, pensar
que a evolucio do aulor, 'alugin-
do e a0 mesmo tempo sutilizando as
formas iniciais, correspondesse uma
profunda metamorfose. A vetdade

é que, alé onde sua inspiracio po- |

de tomar colorido sereno e cunho
(quase hedonista, o tema velho se
msmna através de certas frestas
como um fantasma familiar. Em
Can¢do, a mesma mnoite que Tes-

cende a jasmins e magnolias, con- |
.v1dando is alegrias profanas, nio

deixa de acenar quase como nos
versos hem conhecidos de Manuel
Bandeira, para 'qutr;' noite, “mais
fria = mais longa”; E no Poema

| _Repcnda, 0 trtdulsor dos cantu'es
| de Salomao consegue exprimir, ante
' a visio funérea que se desenha

atraves dos movmentos de um

corpo de dangarina palpltante e
feliz"”

 (Dela, ae sua forca czaprichosa,'

- (soprava a alegre vida
Mas era a morte que me chega-
W (va ao coragio),
] -,
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& sentlmento da valdade e inani-

dcde de todas as coisas, remwando

com seus propﬁos recursos 0 mo- |

tnro célebre do barroco e do ro-
mantlcmmo haudelureano o

Seria possivel, atraves --de' mais
atento exame de seu hvro reccnle,
mas exame que prolongana em de-
masia os llmite& dq presente arti-
go, mostrar a que ponto a aqul-

‘sigdo de novos meios de dicio po-
de alterar a feigao originaria des-

te poeta. Nao penso, '-'aliii." que
tenha alterado ‘muita coisa. Re-
trairam-te, de um modo geral, os

processos que o caracterizaram, as

maivsculas e as exclamagoes tor-

nar am-ae III:CHOB 1mponentes e Illll!.

sombra quase acolhedora desceu
enfim sdbre aquela voz solar, que

‘antes lhe servira indiferentemente

para cantar a Agonia, a Noite, a

- Soliddo, e Destino e as Mul}ie- |

res.

| Remessa de livros: 5 Rua Had-
dock Lobo, 1625 — S, Paulo.
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