Branco Sobre

Sérgiia Buarque de H olahda

NO CATALOGO de uma exposi-

cdo de pintura realizads em
Moscou por volta de 1930, quan-
do ao artista soviético ainda era
permitido entregar-se, sem temor,
a. certos refinamentos intelectua=
listas, chamou atengao o nome de
uma das pecas premiadas. Nao
pude conhecé-la, e o titulo, posto
que sugestivo — chamava-se
“Branco sobre Brance’ — nao
diz nada de seus pormenores,

No entanto, se tivesse de pro=
curar no dominio literario um pa-~
ralelo para essa criagdo p]astma.
¢ provavel que me ocorresse ime=
digtamente a obra do sr. Joao Ca-
bral de Melo Neto, no ponie =
que chegara antes de seu 1ltimo
poema pubhcado. Pode-se exprimir
sla mtengao dominante na fase que
procurei sumariamente abordar ae
final de meu artigo anterior, no-
tando como nessa época, e até
hoje, a arte de escrever correspon-
dia, ~para ele, aquela deflmgao
mallarmeana do Acaso “vencido
palavra por palavra’.

De outros mallarmismos bem ca-
rasterizados nao se achava isenta,
alias, essa obra. No préprie por-

tica do livto com que estreou em’

1942, um dos seus companheiros
e amigos, o sr. Willy Lewin men-
ciona expressamente o grande apré-
co que o aulor volava enfao a
Mallarmé e a Valéry, embora
gerescentando que seus versos em
nada se assemelhavam aes de
L'Aprés Midi d’un Faune ou aos
do Cemitiere Marin. Com efeito,
nao se assemelhavam. O que para
aqueles mestres, especialmente o
primeiro, féra muitas vezes uma
fuga na idealidade das mais puras
abstracdes, era aqui uma tenta-
tiva de imersao nos abismos do
suhconsciente ¢ do irracional. Ja
o titulo do livto. — Pedra do Sono
— faz penzar nas famosas recer-
tas de delirio elaboradas pelo sur-
realismo.

MAS a aproximacdo nao pode ser
levads demasziado longe sem o
risco de algum grave equivoco.
Longe de optar por uma lingua-
gem noturna, até deliberada e ar-
tificiosamente noturna, o que 0O
poeta huscou, através. desta ex-
periéncia, foi, antes, desembara~

car-ee cada vez mais, em busca
de uma claridade mais viva e ple-
namente consciente, dos sedimentos
de idéias que, acum-ilados ao lon-

‘go dos séculos servem para ocultar

a face da realidade. Numa arte

hem governada como & sua, 0 au-

tomatismo psiquico, embora lar-

gamente tedrico, que praticavam os

surrealistas, era de tode inutiliza-
vel. Mas, por outro lado, descor-
tinando um mundo secreto, & mal
deshravade, éle a]udava a revo-

gar cerias cgnvengoes longamcnt&'

arraigadag mnos. esqlrltos E. inti-
mamente asspciada a sua acio de=
puradora e lustral, tinha a de abrir

caminhe para uma pﬁ!éﬁ]bl]ld&de'

maior de livre exercicio da inven-
cio e da criagao poeticas.

Seu gosto constante das fbmas
hrevilineas poderia associar-se, por
alguns aspectos, an simples influ-
xo de certos autores provindos do

modernismo. de Carlos Drummond
de Andrade, sobretudo, que tanto
contribuiram para o recente alas-
tramento, entre nos, desse gosto.

Mas no seu caso ela parece res-
ponder menos a uma atitude na-
turalmente arredia, ao pudor dos
movimentos tendentes a devassar
uma sensibilidade que se quer
bem resguardada, do que a neces-
sidade de contrair tgnto quanto
possivel, para mais eficazments
exercé-la, o campo de agédo da In-

teligénecia discriminadora e cri-
tica. O correlativo dessa atituda
nao aera pois, 2 ironia romazntl'

ta. mas uma ]uc:da vigildnecia' do

espirito.

ESTA niao poderia praticar-se
+  facilmente por intermédio do
verso livie de longo fdlego, que
corresponde tantas vezes, ora a
uma expressao amorfa e mal ela-
borada. ora a simples exigéncias

declamatorias. E ainda meneos por

meio de determinados esquemas’

formais exteriores — ¢ do decas-
silabo, por exemplo, ou o do ale-

xandrino — que devendo subme=

ter a seu jugo toda sorte de sen-

timentos ¢ idéias, tende a situa-
los num terreno indiferenciado e
neutro. Nessa armacao meirica,
acrescida da simetria das rimas e
da major au menor regularidads

-

das estrofes nio serd tal#& &1ﬁeﬂ
encontrar o equivalente daqmle
mesmo ideal de equilibrio que, se-

gundo se 1# no estudo sdbre Jean
Miré, teria representa

JE;M pine

- tura, a contribuicdo especifica dos
_artlstas do Renascnn:emm Mas jus-

tamente o que cumpria demsm
rar, em favor de uma crmgno ge=
nuina e livre, era a riqueza ilue
soria trazida por ésse novo sense
do equnhhno.

Por outro lado as axpressou
mais concisas permmnda um me=
lhor sjuste entre idéia e ritmo tore
nam-se 0 Trecurso inevitivel para
quem como este poeta, visa nie
s6 abolir a embriaguez, doMar o
mistério, como. tmpedlr que sen
verso se alimente de entulhe
acumulado na vala comum das
formas feitas. O proposito que sa

atribuin, de superar todos os au~
tomatismos — o que vem da divi=

1@ inspiracao tanto como © qlll

depende do costume e da memé'-

ria — requeria, com a puc:tmmlu
de efeitos decorativos, uma cor<

respondente parclmonm de pala-

vras. A situagdo em que 8¢ Vi@ * da puramente discursive, até dl

compara-se ainda a de Mir, see
gundo sua mesma mterpretngio,
quando este buscou libertar a3 pine
tura do nimero avassalador de cae
daveres de pmblemas resolﬁdol
em leiz, de mmlugoes que, bhem
assimiladas, s4 exigiam mstmto
e alguma pericia. Contra essa aue

tomatizacdo da sensibilidade im=
poe-se agora uma conqui_ﬂtﬂ .Pl'l'lf
latina, sem tréguas, da 'prﬁpﬁqt.
linguagem e do proprio ritmo: de
“ritmo” ao‘.’brcpostn a0 "equﬂibrio";

VEICULO adequado 2 358

poesia mental ja nio poderml-

fornece-lo os padrdes .g_eneralmf

dos pelos nossos modernistas. Pois

nestes a sensibilidade costumava
permanecer mais ou menos & ﬂot
da pele, a emogm era apenas ture

vada pela ironia e o proprio eem* .. ., Lihitg & lembranga, i ro-

Mas 2 aproximacae nuncs fej toe
tsl. Afui, as linhas concisas ine
troduzem no todo, através de opore
tunas 'ﬁausas, uma aparéncia de
disciplina rigorosa, sem precisal
conter g idéia, que ss sxpande,
an contrario, na linha ou nas He
nhag seguintes, atrués do mmm-

'_ bemmt-

Mas ne sen caso faltam em ;e-

! :rul certas convengdes e decoragdes,

qﬂe per vezes podem servir de e

-_-'torvo ao pensamento, onde qm pn-_
| mitivo recurso melodico ou l.peml
i mnmomco paysa a valer por o

mesmo a rima, por exﬁmplu, o 8

snnples assonancia. O emprégo’ do

vocatwo m:claL cemmdando todo e

~ conjunto, tipico desse gémera de
.',ﬁl_'pﬁesm, e que nio desdenha, entre
. nés, o mollarmista consumade que

e 0 sr. Amerzco Faco ‘também vd

~ desaparecer de todo. Compensan-

do e suprindo o que possa antra!'

prosaico, na dicgdo geral, mmtrs- |
se aqui um tine especial na 2300°
lha ds palavra, da pauss — de
nt!no — préprie para transmtﬁr' \
nos a sensagdo do inevitdvel. |

Tudo i isso parece largaments inr_
tlfmado pelo extremo mtelcctuw'

lismo da qbra do sr. Cabral de

Melo Neto. Creio que pela pn-
meira vez em téda ‘& historia de

nossa poesia, 0 trabalhe da inter
hg&nci‘; ganha uma posicdo vw
_dadmamente privilegiada e um

soberano prestlgm. Mas essa pa-

lavra — inteligéneia — requer :

néle. nma explicacgio. Ela nio ss
p‘pﬂe_‘ao que hé&, no homem, -de
reglmente humano e virginal, nde
se opoe & vida, mas simplesmen-
inss

tina. E significa, assim, o

*tmmentn decisivo na constante des

magda de autenticidade que da"

_mma todn eata aobra.

Remessa de livros:

{ « Rua Haddock Lebe, 1625 - 510
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timentalismo, embora ﬂrada pm
continuava empolgan-‘

0 avesso,
te. Por momentos aparsceu el
aproximar-se de um tipo de ver=
sificacdo bem aceito ainda em nos*
cos dias, cuja linhagem remontd
aparentemente & Prose pour des
Esseintes, a mais hermetica ene
ire as criagoes ‘mallarmeanas, @
pasaa pelo Cantigue des Colonnes,




